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Metode d’acordio diatonic

Diatonic, gralla de claus, caixa.

Diatonic i violi, sovint junts als balls de pages,
acompanyant els cap-grossos.




Ara que ja comencem a dominar l'instrument
caldra que ens orientem sobre com continuar
estudiant. El primer que farem sera simplificar
el sistema d'escriptura: ens aprendrem de me-
moria les notes que hi ha als botons, de tal ma-
nera que a poc a poc prescindirem de posar els
numeros a les partitures.

Les 10 primeres peces son tradicionals cata-
lanes, ja que la musica del nostre pais ha de ser
una part important del repertori i la investiga-
ci6 que vagis fent i també perque l'acordio dia-
tonic €s ben adequat per acompanyar molts
d’aquests balls tradicionals i populars. Dissor-
tadament cap de les peces d’aquesta tercera
part no ha pogut ser enregistrada, perque a la
cinta ja no hi cap res meés.

A continuacio s'expliquen algunes nocions
d’harmonia, per poder analitzar més les melo-
dies, i per estudiar una mica les escales i els
acords. Trobaras uns quadres on hi ha tots els
acords que podem fer amb la ma dreta. Des-
prés hi ha uns exercicis per practicar totes les
notes de lacordid i per agafar agilitat en
creuar. Abans de les darreres partitures, hi ha
uns esquemes d'altres acordions molt propers
a l'estudiat, i que interessa de coneixer perque
els podrem tocar facilment. Les Gltimes partitu-
res son exemples senzills de musica caracteris-
tica del diatonic.

La intencio general és la d'oferir material i
idees per poder continuar treballant, al mateix
temps que donar-te autonomia perque puguis
fer-te el teu propi repertori, tocant melodies
que recordis o aprenent-les de discs i partitu-
res, sempre aprofitant totes les possibilitats
que té I'instrument.

[ encara resta el més important: cadascu hau-
ra d’anar descobrint, amb el temps i a base de
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tocar molt, les possibilitats que té el seu propi
acordio, el seu estil personal a I'hora de tocar-
lo. Caldra escoltar-nos i fer atencié a totes les
melodies, tocant-les amb suavitat o energia, se-
gons el que ens inspiri cadascuna. 1 recorda
que ja pots comengar a fer les teves propies
composicions: tant se val si son senzilles, tin-
dran un gran valor si les has fetes tu, i llavors ja
ningu no podra negar-te que has entrat a la ca-
tegoria d’autentic music.

Tocar amb altres instruments: ¢s molt interes-
sant que, en la mesura de les teves possibilitats,
procuris tocar acompanyat d’altres instru-
ments. AixO t'obligara a tocar i escoltar al ma-
teix temps, et facilitard poder fer variacions i
tanimara a preparar un repertori, a treballar-lo
i a presentar-lo davant d'un public. Per tocar
amb el diatonic serveixen molts instruments:
vet aqui uns exemples:

De vent: flauta dolca, flabiol, clari-
net.
flauta travessera, gralla, sa-
x0Ofon. Cornamusa.

Violi, guitarra. Piano.
Banjo, mandolina, timple
canari. Viola de roda.
Pandereta com el més im-
portant.

Caixa o bateria, triangle,
etc.

La llista es podria allargar molt, perd no cal.
Has de tenir present que els altres instruments
s’hauran d’adaptar a l'afinacié del teu acordio,
la qual cosa no té més problema si tens un
SOL/DO o un DO/FA o encara algun altre afinat
diferent. Per tocar amb un flabiol o una gaita
t'anira molt millor tenir un diatdonic en DO/FA.

]

De corda:

De percutssio:



Metode d'acordio diatonic

El metronom: per estudiar a casa €s interessant
aquest aparell, el qual serveix només per anar
marcant-nos el temps amb el qual tocarem una
melodia. Tant en els mecanics com en els eléc-
trics seleccionem una velocitat (el nimero son
pulsacions/minut) i ens adaptem a ella mentre
I

Estudi i memoritzacio de les notes de ['acordio
diatonic

Per facilitar-nos d’aprendre temes nous, per in-
tercanviar-nos material o per tocar amb altres
instruments, ens anird molt bé conéixer una
mica mes el llenguatge musical. Caldra apren-
dre a identificar les notes del pentagrama, i a
relacionar-les amb les dels botons.

Les partitures que llegirem estaran sempre
en tonalitat de SOL i de DO, com fins ara. Les
notes seran les que sonen al teu acordio si esta
afinat en aquests tons, i si esta afinat diferent,
no en facis cas: apren-te les notes com si fos un
SOL/DO. L'tnic problema que pots tenir és
que quan toquis amb altres instruments,
aquests hauran de transportar les partitures a la
tonalitat del teu acordio. (Considerarem, per
ant, el diatonic, com un instrument transposi-
tor: el que sempre llegeix les partitures d’'una
mateixa manera, encara que aquestes sonin di-
ferent segons l'afinacié de I'instrument).

Aplicant aquestes consideracions teoriques a
la practica, comencem per aprendre a identifi-
car les notes segiients:

3 6 i
SO0
EREE
3 6

Aquestes son les fonamentals de cada una de
les dues escales, i les hem de tenir ben localit-
zades (si et marques algun boto, per trobar-lo
amb el tacte, triael 6iel 6', o també els 3,3, 9 i
9). Al pentagrama, aquestes notes les escriu-
rem:

3 3 6 6 9 ¢

-

£ &

Do SOL bo SOL Do
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anem tocant. Per tant, un bon exercici que po-
dries realitzar quan ja sapigues una peqa, sera
tocar-la al mateix temps que sona el metro-
nom: veuras que costa una mica, ja que hem
d’'anar exactament al ritme que ens marca el
tic-tac.

Un detall: al comencament del pentagrama

sempre hi ha escrit el signe ‘£ , que se'n
diu clau de sol, i que ens identifica les notes
que ara anirem aprenent. Entremig dels dos
puntets que té darrera (que a vegades no es
posen) hi ha la segona linia del pentagrama, i
precisament la clau de sol ens indica que la
nota que escrivim sobre aquesta linia és el sol.
Com que les altres notes llavors ja es deduei-
Xen automaticament, aquest signe ens determi-
na quines son les notes que hi ha dibuixades al
pentagrama. Es fan servir altres claus quan les
notes son totes molt greus o molt agudes i lla-
vors, amb la clau de sol, sortirien del pentagra-
ma i es farien dificils de llegir. Nosaltres només
farem servir aquesta clau, és a dir, que, com
que als primers cops de dibuixar-la surten uns
«cucs» bastant divertits, ja pots anar provant de
fer-la: comences pel mig, dones una volteta,
cap a dalt, canvi de sentit, i cap a baix per aca-
bar-la.

Passem a veure quines son les notes que ens
sonen als botons, i com s’escriuen al pentagra-
ma; a poc a poc les hauras de memoritzar i re-
coneixer perfectament. Vés fabricant-te els teus
propis exercicis amb paper pautat (el que t¢
dibuixades les ratlles del pentagrama) per arri-
bar a coneixer el nom de les notes sense dub-
tar. [ després vés aprenent-te com tenim les no-
tes distribuides als botons; ja veuras que, amb
una mica de temps, no és tan dificil com sem-
bla. Aquestes notes son:
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Sistema d’escriptura simplificada

A partir d’ara farem les partitures més simples:
ens basarem en la partitura normal, i al damunt
hi anirem apuntant les indicacions necessaries
per facilitar de poder tocar-la amb el nostre
diatonic.
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Pots fer-te un esquema ben gran, i el tens
sempre a ma. Per exemple:
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O si no saps identificar bé les notes al penta-
grama, pots fer-te'n un on hi sigui tot inclos.
Per exemple:
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(Aquest si que caldra tenir-lo ben a la vista, per-
que ens servira de plantilla per posar els nu-
meros dels botons a les partitures).

La ma esquerra: memoritza els acords, per-
que aviat deixaras de trobar els nimeros dels
botons i hi haura només el nom dels acords.
(Escriurem els nimeros en casos especials, o
al primer compas perqueé es vegi bé el ritme de
["acompanyament.)

d=1 4-3

A partir de la partitura, doncs, podrem fer
diverses coses:

—Apuntar els nimeros dels botons, com
hem fet fins ara, basant-nos en els requadres
que hi ha a I'apartat anterior. Aquest sistema és
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Metode d’acordio diatonic

aquell al qual estem acostumats, perd és massa
embolicat: pots fer-lo servir sempre que vul-
guis, pero intenta acostumar-te a anar-lo dei-
xant de banda (una bona idea és escriure els
numeros amb lapis, i al cap d'uns dies els es-
borres).

—Indicar a sobre la nota si és obrint o tancant:
¢s un sistema bo per ajudar-te, sobretot en pe-
Ces que es toquen sense creuar i en comencar
a estudiar-les. Només cal fer un cercle sobre la
nota que farem aspirant. Per exemple, I'escala
de DO seria:

—Marcar, amb una creu, les notes que fem
amb la fila de dins. Aquest és el millor sistema
en partitures complicades on creuem molt, i és
el que farem servir principalment. Tu et pots
escriure, a mes, els altres dos sistemes indicats,
ja que si saps que aquella nota és a la fila de
dins 0 a la de fora, podras deduir a quin botd
es troba i si es toca prement o estirant. Potser
et semblara complicat d’entrada, pero a la llar-
ga amb aquesta indicacio i la seglient, n’has de
tenir prou.
Exemple: Escala de LA m

Laspa ( X ) indica: fila de dins.

—lL’acompanyament el posarem amb el nom
de l'acord, i també li farem un cercle si és aspi-
rant. Aix0 ens indicara visualment si estem
obrint o tancant, al mateix temps que explicita
com fem els acords de SOL i FA, ja que es po-
den trobar en els dos sentits.

Amb l'acord que indica obrint, ja veiem que
totes les notes que puguem les farem obrint.
Tal com deéiem, tho pots marcar a sobre, per
facilitar la lectura, i et quedaria:

@ J
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Ja es veu que el Sol, com que no podem fer-
lo obrint, caldra que el fem tancant, encara que
llavors I'acord ja no sera obrint i a més canvia-
ra. Si no te'n surts, sempre pots posar-hi a so-
bre, amb llapis, els nimeros dels botons. Que-
daria:
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El nimero del dit que és recomanable usar:
el posarem quan valgui la pena fixar-s’hi. En les
partitures que no tinguin la ratlla accessoria de
sota el pentagrama, aquest nimero estari es-
crit directament sota la nota, i els acords esta-
ran a la part de sobre el pentagrama. Aixi esta
en el segiient exemple on ara s’han indicat les
notes que fem amb la fila de fora, posant-hi a
sobre una ratlla diagonal. (Es una altra possibi-
litat de marcar les notes que creuarem, per
exemple quan toquem amb la fila de dins i
creuem amb la de fora.)

{

— %

i 1

i ]
I'

- 3 2 o Bk

T

—Finalment veiem un nou signe que també
ens ajudara a llegir la partitura: enganxarem
amb l'angle /\ o \ les notes que siguin
amb un mateix botd, una prement i I'altra esti-
rant. A partir d'ara estara posat sempre i veuras
com va molt bé. Per exemple, I'escala de DO
en les dues octaves, estaria escrita:
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(en aquest cas no hi ha cap creu, perqué ja es
veu que és sense creuar, tot amb la fila de
dins).

Veiem un exemple de com seria la partitura

de la can¢d «La Presd de Lleida» en la nova
escriptura:
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Aixi queda molt simplificada, al mateix
temps que s'indica tot el necessari per tocar-la
igual que abans. Si t'inventes algun sistema per
adaptar les partitures (per exemple fent servir
colors) utilitza'l sense por. Aqui només es pro-
posen unes idees, tretes de la propia experién-
cia, en les quals ens basarem en les properes
pagines. Recorda, finalment, de deixar de ban-
da tots el papers quan ja sapigues una peca:
només aixi la podras tocar «<amb plenes facul-
tats».

Una altra qliestio, a partir d’ara ja veus que
no hi ha res enregistrat a la cinta. Es una [lsti-
ma perque poder escoltar una peca, i sobretot
tenir-la memoritzada, facilita molt les coses.
Perod espavilant-te una mica, tamb¢ pots apren-
dre totes les partitures que vénen, pensa que
estan escollides perque es puguin fer bé amb
el diatonic.

Per estudiar-les tens dos sistemes: el primer
és interpretar les notes ritmicament (amb la
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practica que tens ho has de poder fer, ja que
nomes surten blanques, negres, corxeres i se-
micorxeres) i després tocar-ho i anar veient
com sona. Un altre sistema, encara millor, és
anar a casa d’algun amic o amiga que sapiga
solfeig, i que toqui la partitura amb algun ins-
trument (amb un piano, o fins i tot amb una
flauta dolca n’hi hauria prou). Tu I'enregistres i
ja la pots escoltar moltes vegades, facilita, aixi,
el seu estudi. En fi, si aconsegueixes que te
'enregistri algd que sapiga tocar el diatonic, i
més si ho fa amb el teu propi instrument, ja no
tindras cap excusa per no aprendre-lal

Sobre el problema d'interpretar partitures
que no estiguin ni en SOL ni en DO, en parla-
rem mes endavant, on s'expliquen unes no-
cions d’harmonia.

Existeix, també, el procés invers: a partir
d'un disc 0 una cinta que tinguis, sobretot si ja
¢s d'acordio diatonic, com pots aprendre a to-
car un dels temes? Et caldra memoritzar-lo i
després anar traient el que recordis. Perd tam-
bé pots demanar a algun music que t'escrigui
la partitura: llavors et sera molt més facil! Una
vegada te I'hagi escrit (ep!, en to de SOL o de
DO) ja pots fer-te les indicacions precises,
qualsevol de les que hem explicat, per in-
terpretar aquella partitura, que a més ja saps
com sona. Si cal creuar, tho haura de dir la
practica: vés-ho provant, amb una fila o amb
I'altra, i mira si t'és més rapid o facil d’executar,
i, sobretot, si veus que llavors els acords que-
den més uniformes, més llargs 0 més bonics.

Comencem, doncs, les noves partitures.
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Metode d’acordio diatonic

1. Ball de la corranda alta

tradicional del Rosselld

La primera part d’aquesta dansa tradicional és
preciosa dins la seva simplicitat; cal tocar-la
suau, vigilant el ritme, que €és una mica enga-
nyador, i fent les notes ben curtes. Es pot anar
afegint alguna ornamentacié com la que hi ha
amb notes petites al segon compas. S’han mar-
cat les notes que es fan obrint, i només anirem
a buscar a la fila de dins el La § (1").

La segona part, que si vols la pots aprendre
meés endavant, es basa en el mateix dibuix me-
lodic, pero fent-lo amb un altre ritme. Creua-
rem algunes notes (les que porten l'aspa), i
aixo ens facilitara que quedi el ritme ben ale-

Blet J-1 ;0 ¢@ 2@ d)

gre. Les notes daquesta segona part, indepen-
dentment de la fila amb que cal tocar-les, tam-
bé estan marcades amb el cercle si es fan
obrint. El La # intenta tocar-lo amb el dit 2; en
aquest cas potser ¢s millor, ja que aixi el dit
gros pot estar més per controlar l'obrir-tancar.
En aquestes primeres partitures la ma esquerra
encara esta indicada amb nimeros.

Al final de la partitura hi ha el calderd; men-
tre sona, el maxim de llarg, els balladors fan el
«salt de quatre», aixecant a les noies i mante-
nint-les enlairades tant com poden.

r'_;—"\r'z—

N\ ‘ (& {
= . —r \__,)@14 { L | i i
7 Y - _:@ T, -+ =4 'J: é’_f__ﬂz
. == v = U
4 i ' | 4 N t & +
3 1 it 2
- — e
; ] [ = A : wa
i . ﬁwﬁf M A L —l—ﬁ-_—:# &
u:"—l []
I 1 T i m s Il " 4
H— 5 T z] S “
(oreanda. &= 112 r_,i r_l
* g = 1 & S
r:] 5 2R O [ | T A T
: = FEES=S | i e
T '] -1 1= N A Wl 1T v [ N A ot
& 4 hu 7 V\'J"\/ [ 7 L7 v/
o | T 1 Y oA H A Yy - g AL B i
4 1 34 545 T4 "1 v 3 : T T e
1 7, ==
| M=,
e T T o e D
PAIT 1L [ L 4 H #wr. @L‘J‘v‘—u;, r—v" o

-
-

96



2. Dues sardanes curtes

Aqui tenim dos exemples de sardanes curtes,
les sardanes predecessores de les que ara ba-
llem. No va ser fins a la segona meitat del segle
passat, sobretot gracies al treball de Pep Ventu-
ra (1817-1875), que es va concretar la cobla i
l'estructura de la sardana que coneixem ara.
Les sardanes curtes, i encara el més antic i difi-
cil «contrapas», les tocaven les «cobles de tres
quartans»: tres musics que feien sonar la cor-
namusa, la tarota o xirimia (semblant a una gra-
lla perd una mica més llarga) i el flabiol amb
tambori.

Les sardanes les podem trobar escrites en
compas 6/8 o 2/4. Aquestes estan en compas
6/8; les tocarem amb la fila de dins i creuant. A
la primera sardana estan indicats els nimeros
de I'acompanyament i en algun moment, en el
mateix lloc, el ritme d'aquest acompanyament.
Aquest recurs de posar amb notes del ritme
amb qué toquem els botons de la ma esquerra
el podem fer servir sempre que hi hagi varia-
cions o dubtes en aquesta ma.

Sardana curia tradicional catalana

J.=60  (curTs) DO/Ge)
A
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A la segona sardana haurem de vigilar que la

figura ritmica Mm ens surti exacta. Fixa't

que en aquestes partitures hi ha escrits, da-
munt del pentagrama, els noms dels acords
que ens estan sonant. A partir de la propera
melodia, amb el nom de l'acord i, si convé,
amb el ritme de baixos i acords escrit a la ratlla
de sota el pentagrama, n’hauras de tenir prou.

Aquestes sardanes curtes tiren 8 els curts i 16
els llargs: o sigui que quan les ballem haurem
d’acabar-les amb un dos. Podem fer les matei-
xes tirades que les sardanes actuals: dos curts,
dos llargs, dos curts, dos llargs, contrapunt, dos
llargs, contrapunt i dos llargs. El contrapunt és
I'espai que hi ha entre els dos darrers llargs, i
¢s on el flabiol fa el motiu (en el to que esta la
sardana):
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Meétode dacordio diatonic

«Bon dia Elionor» sardana curta tradicional catalana
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3. Contradansa «la por»

Manuscrit segle xviil Biblioteca Catalunya

D'un manuscrit catala antic seleccionem
aquesta contradansa, que en aquells temps
deuria ser tocada amb instruments de corda. Es
maca i agil de tocar amb el diatonic si anem
creuant tal com indica la partitura.

Observaras que el primer i darrer compas
de cada frase és incomplet: ja veuras que la
meitat que li falta es troba al segtient motiu o al
comencament de la frase (i el toquem al fer la
repeticio).

A partir d’'ara 'acompanyament anira sempre
amb el nom dels acords, a vegades indicant al

III part: Repertori/Analisi

primer compas el ritme dels baixos (B) i
acords (A), o posant com sempre els nimeros
de la ma esquerra. En melodies en qué 'acom-
panyament sigui sempre amb els mateixos bo-
tons (per exemple amb els 3-4) n’hi haura
prou amb posar a I'inici de la partitura el nom
dels dos acords que saniran succeint (en
aquest cas posaria Do/ ). Sobretot ho po-
dem indicar aixi quam homés toquem amb
una sola fila, ja que els dos acords (obrint, el de
dominant i tancant el de fonica) van canviant
continuament.
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Metode dacordio diatonic

4. Ball del banyut

de Sant Pere de Torelld

La musica que sortira si toquem aquesta parti-
tura (també de '’Amades, I1-81) és la que acom-
panyava un ball de Carnaval, de quan el Car-
nestoltes (el banyut) era viu i es gaudia d'un
«periode de temps de gran llicéncia en els cos-
tums i d'amplissima llibertat», segons llegim al
mateix Costumari catala.

J.160

Per tocar-la agil caldra creuar forca (marca-
des les notes que fem amb la fila interna), can-
viant el ritme i fent-lo més alegre alla on esta
indicat. (Tot és quiestio d'inventar-se la dansa,
ballant en aquest tros d’alguna manera ben
propia de Carnaval —?—).
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5. Ball pla de Sant Vicenc¢ de Montalt

No tinguis por —encara que es vegin moltes
notes— d'anar desxifrant aquest ball pla, lleu-
gerament adaptat per al nostre diatonic. S’han
indicat amb lletres (A a E) els diferents trossos,
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que es poden anar aprenent per separat. Als
fragments que es toquen amb la fila de fora (on
al comencament hi ha el signe «sostingut» o
«diesi») s’indica com creuar amb la fila de
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des a Catalunya, van anar decaient a partir del
primer ter¢ del segle passat, quan d’Europa
arribaven, amb un cert escandol per atrevits,

els balls moderns «de noms ingrats per a les

orelles llatines» (Amades).

dins. Als altres, que al comencament tenen el
signe becaire () els toquem amb la fila de
dins i estan marcades les notes que fem amb la

de fora. El ball pla i el ball rodé foren antiga-
ment dues de les danses més ballades i estima-
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Metode d’acordio diatonic

La musica dels balls populars

Les cinc partitures que vénen ara corresponen
a la musica que acompanya diferents balls po-
pulars: aquests son els que surten a dansar pel
carrer, formant part de la cercavila, els dies de
la Festa Major, a la process6 de Corpus o en
d’altres ocasions importants.

S6n molts els pobles que tenen la seva pare-
lla de gegants, a uns altres hi ha els dimonis, els
animals figurats, dracs i aguiles, o també els
castellers i els balls propiament dits, entre els
quals destaca el de bastons, un dels més antics i
estes.

Diu Joan Amades (Costumari Catala I11-16):
«Els entremesos son anteriors a la institucié de
la festa eucaristica. Des del segle X1 que en les
grans festes i solemnitats reials i cortesanes es
feien representacions molt incipients, especial-
ment durant els grans apats i festins palatins,

Diatonic, sac de gemecs, flabiol i tambori acompanyant el ball
de pastorets de Vilafranca del Penedes.

entre plat i plat, per tal d’entretenir els comen-
sals, i d'aci el qualificatiu d’'entremes, que tro-
bem referit per primera vegada I'any 1380, en
ocasio de la coronacié de la reina Sibil-la pel

- rei Pere. La data més vella que ens és conegu-

da, d'una representaci6 d’aquest génere a casa
nostra, s de 1150, ...».

Els diferents balls populars sempre van
acompanyats d'un instrument que els fa la mu-
sica perque puguin dansar. Acostumen a ser les
gralles, la borrega (sac de gemecs) o el flabiol.
Pero I'acordi6 diatonic és també un bon instru-
ment per tocar la musica tradicional que anima
els balls populars, i és per aixd que ara tenim
uns exemples d'aquestes musiques. En fi, que
si algt s"anima a formar un «entremés» al teu
poble o barri, ja esta clar que problema de mu-
sic no n'hi ha d’haver...
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6. Ball de nans de la Patum de Berga

La primera tonada és la d'uns nans, els caps-
grossos inseparables i entremaliats que gene-
ralment acompanyen els gegants. D'uns nans
de Valéncia ja se’n té noticia 'any 1589, i sem-
bla ser que és un entremes forga estrany fora
de la peninsula ibeérica. Al tocar-la barregem

[T part: Repertori /Analisi

bastant I'obrir-tancar amb el creuar, depén de
quina sigui la nota, la forga que té dins la frase i
'acord que interessa; un bon exemple son les
dues diferents pujades de semicorxeres, tant la
que fem creuant com la que obrim-tanquem
hem de procurar que quedin ben netes.
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Metode d’acordio diaton

7. Ball de cercolets  del Penedes
Els nens son els que fan aquest ball, com el de
pastorets o el de figuetaires. Els cércols son
uns bastons amb forma de mitja circumferén-
cia, folrats amb cintes blaves i vermelles. Al rit-
me d'aquesta melodia, la passada, van saltant i
avangant pel carrer.

Després s'aturen i un diu, posem per cas el
de Vilafranca:

«Capita de la quadrilla
el bon dia us he donat,
a Vos, a la companyia

i al carrer de cap a cap.

ic

Aquest cercol que jo'm porto
I'he volgut ben enramat
Visca Sant Felix Martir

i la Verge de Montserrat!»

Seguidament fan diferents figures amb altres
musiques i reciten els versos que tenen prepa-
rats.

Amb el diatonic ens caldra creuar forca i
assajar-la bastants vegades fins que ens surti
ben alegre.
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8. Ball de cintes

de la Garriga

Conegut tamb¢ com Ball de les Gitanes, i a Va-
lencia com ball de la Magrana o de la Carxofa,
sembla que t€ el seu origen antiquissim en les
danses que es feien dedicades a les divinitats
de la terra. Els dansaires sostenen unes cintes
enganxades al capdamunt d'un pal (antigament
un arbre) i amb les seves figures les van tre-
nant i desfent.

IIT part: Repertori /Analisi

En la seva forma de Ball de Gitanes s'anome-
na «l'estaquirot» el que aguanta el pal, i «gale-
rons» els dos balladors que van fent tombs,
mentre toquen les castanyoles, al voltant de les

parelles.

Per tocar aquesta tonada quasi no ens sera
necessari creuar.
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Metode d’acordio diatonic

9. Ball de cascavells de Cardona
Per Pasqua, dins les antiquissimes i universals
celebracions d'origen agrari per festejar I'inici
de la Primavera, surten a cantar les caramelles,
i amb elles, antigament, el ball de cascavells. A
les cantades de caramelles I'acordio diatonic va
ser, ben aviat, un instrument molt utilitzat.

Al ritme de la musica d’aquest ball els dan-

saires fan repicar els cascavells que porten lli-
gats a les cames i als bracos fent un bonic
acompanyament i allunyant, segons deien fa
molt anys, els esperits malévols. Observem a la
partitura que després de fer la primera repeti-
cio accelerem el ritme, tal com indica el nom-
bre de pulsacions del metronom.
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10. Ball de panderos

de Vilafranca del Penedes

La tonada és ben bé d'una jota, i cal procurar
fer-la alegre i puntejada. Creuarem molt (aten-
cio amb els nimeros dels dits) i per aixo pot-
ser et vagi bé, a l'estudiar-la, marcar-te amb un
cercle les notes que es fan obrint.

D'un llibre de Francesc de P. Bové publicat
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el 1926 s’ha tret la partitura, i alla ell mateix ens
descriu una mica la dansa, dient que «actual-
ment consisteix en un joc especial d’aletejats
traspassos i plaenters rodols que hi desclouen,
tot donant la ma al company i festejant-lo amb
el pandero enfilat per damunt del seu cap».
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