ALGUNES NOCIONS D' HARMONIA




Metode d’acordio diatonic

Acordio diatonic «mixt». ltalia.
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Algunes nocions d’harmonia

ESCALES

Anem a veure qué és una escala major. Es I'es-
cala que ens surt a tots al cantar:
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Do Re Mi Fa Sol La Si Do

Aquesta escala major de DO té unes caracte- A Tescala major de DO veiem que l'interval
ristiques que vénen determinades per la dis- de 2m (1/2 to) esta entre les notes 111 i IV i
tancia o interval que hi ha entre les notes. En-  entre les VII i VIII, mentre que entre totes les
tre dues notes consecutives hi pot haver 1/2 to  altres hi ha una 2M (1 to),

o 1 to. En el primer cas direm que les notes es

porten o tenen un inferval de 2m (segona me-

nor), i en el segon direm que linterval és de Fixem-nos en un piano, veurem aixo grafica-
2M (segona major). ment:

DO | RE | MI FALOLlLA’SI

Les notes que estan separades per un in- Que és una escala menor? Es la que té els
terval de 2M tenen una tecla negra entremig. Ja  mitjos tons entre les notes II i Ill i entre les V i
hem vist en pagines anteriors que d'aquesta te-  VI. Per exemple, si busquem aquesta escala en-
cla negra en direm el sostingut respecte a la  tre les tecles blanques del piano, com abans, la
nota anterior o el bemoll respecte a la segiient.  trobarem a
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Es escala de La menor (La m).

A l'escala menor és molt frequent pujar-li
mig to, la VII nota (la convertim en sensible,
que ens porta cap a la tonica) anomenant-la lla-
vors escala menor harmonica. L'escala de La
menor harmonica tindra, doncs, el Sol sostin-
gut.

Les escales major i menor son les més fre-
quients per a nosaltres. Aix0 no vol dir que n'hi
hagi moltes més, segons on posem els intervals
de 2m i de 2M, o segons el nombre de notes
que agafem per fer una escala. A partir d’aqui

s'explica per que la musica africana o oriental,
per exemple, és tan diferent: perque cultural-
ment la gent d’alla esta acostumada a fer servir
unes altres escales. (O dit d’'una altra manera,
perqué es basen en una divisio diferent dels
sons, i la seva escala té, posem per cas, nomes
cinc notes).

Una escala major a partir de cada nota: si
observem un altre cop les tecles del piano,
veiem que hi ha 12 notes diferents (sumen les
set notes de 1'escala de DO més les cinc altera-
cions). Les dotze notes son:

D0 DOfsheb RE Reflomib Mi FA FAlssoh soL Soufleinb LA whssih S1 DO

o, ||
gt A
3%m
PM

[{c.

[2Av 0 i

6*m —

&M

M

pove

(S’han marcat, per informacié general, tots els
intervals  existents: m = menor/M = Major/
Au = augmentat/dis = Disminuit. Entre dues
notes qualssevol sempre podrem trobar-hi un
d’aquests intervals).

A partir de cada una d’aquestes dotze notes, i
respectant de posar els mitjos tons com hem
dit al parlar de I'escala de DO, podem fer dotze
escales majors.

Totes les escales tindran una mateixa sonori-
tat, pero si en toquem diverses a la vegada veu-
rem que no son iguals, ja que unes les comen-
cem per una nota i les altres per una altra.
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D’aqui vénen les tres escales que coneixem:
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Cada escala té una armadura: aixo és, la in-
dicacio que posem al comengament per conei-
xer quines notes fem sostingudes o bemolls.
Per exemple, I'armadura de l'escala de Fa és:

% El b (bemoll) que hi ha sobre la rat-

lla del SI vol dir que tots els ST d'aquella parti-

DO Reb RE
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tura seran bemolls. (Si una nota que I'armadu-
ra ens diu que és sostinguda o bemoll la volem
fer en un moment determinat natural, li posa-
rem davant el signe § —becaire—. Aquesta
nota i les altres iguals dintre del mateix compas
deixaran de ser alterades).

Vet aqui les dotze armadures de les dotze
escales majors:

Mib M FA

£

FAk SoL LAb
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Sha indicat el nom de l'escala, que coinci-
deix amb la primera nota, a la qual anomenem
tonica.

Les dotze escales menors: igualment com po-
dem fer dotze escales majors, podem fer-ne
dotze de menors. No val la pena escriure les
armadures. En tot cas, només indicar que cada
escala major té una escala menor relativa: l'es-
cala menor que ens surt al conservar la mateixa
armadura. (Per trobar la tonica de 'escala me-
nor, busquem la nota que hi ha una tercera
menor per sota de la tonica de I'escala major.)
Per exemple a 'escala de DO: armadura sense
cap # ni b. Si comencem una altra escala per la
nota que esta una 3m per sota de Do (és la nota
La), i respectem no posar cap % ni b, ens surt
['escala de La menor, relativa de I'escala de DO
Major.

A partir d’'aquestes explicacions (excessiva-
ment condensades per qui mai n’hagi sentit
parlar) deduim que quan trobem una partitura
hem de mirar I'armadura: si esta en SOL o DO,
ja la podem tocar directament. Pero si estd es-
crita en un altre to (per a una altra escala),
I'haurem de transportar.

Si per exemple trobem:

deduim: esta en l'escala de FA Major. Volem
traslladar-ho, per exemple, a SOL Major. Caldra
que pugem totes les notes un to i que canviem
I'armadura. Llavors ens quedara:
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que ja ho podem tocar directament.

Igualment ara comprendrem per qué amb el
diatonic podem tocar amb Do Major i amb La
menor, perqué les dues escales estan formades
per les mateixes notes. Potser et preguntaras,
de la mateixa manera que toquem en La menor
(relatiu de Do Major), podriem tocar en Mi me-
nor (relatiu de Sol Major). Tenim totes les no-
tes per poder tocar-hi, perd no tenim acompa-
nyament a la ma esquerra: per aquest motiu
sempre que volem tocar una melodia que esta
en to menor fem servir el de La m, amb el seu
acompanyament.

ACORDS

Un acord és el so que fan tres notes determina-
des, o més, tocades a la vegada (si es toguen
una darrera l'altra en diem un ARPEGI). Per fa-
bricar els acords més senzills només caldra
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que a sobre d’'una nota hi posem les que li cor-
responguin en intervals de tercera. Aixi, si per
exemple a sobre el Do hi posem el Mi i a sobre
el Sol, ens haura sortit l'acord de Do Major
(Do-Mi-Sol).

Per tant, ja podem deduir que "acord de 10-
nica d'una escala esta format per la I, la Il i la
V nota d’aquesta escala. Si aquesta escala és ma-
jor, l'acord sera major, i si aquesta escala és
menor, 'acord també ho sera. La diferéncia no-
més estara si l'interval de 3m esta entre les
dues primeres notes (llavors caracteritzara un
acord menor) o entre les dues segones (acord
major).

Tanmateix, pero, l'important és la sonoritat
diferent que tenen els dos acords. EI major és
el més habitual, com l'escala major. (L'arpegi
d'un acord major és el «pling-plang-plong»
que fan a les estacions de tren abans d’anunciar
alguna cosa.) L'acord menor, també com ['esca-
la menor d'on surt, té una sonoritat més suau,
com si fos una mica trista.

Aqui tenim escrits els 6 acords que podem
fer amb la ma esquerra al nostre diatonic;

2. @ 4 © 6 8.6
0 SoL RE Do LAm Mi FA
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L'acord que sona en prémer el botd 2 de la
ma esquerra €s el mateix que ens surt en pré-
mer els botons 3, 4 i 5 de la ma dreta, i de la
mateixa manera podem fer també els altres
acords amb la dreta.

Alguns acordions diatonics tenen un registre
a la ma esquerra que suprimeix la nota del mig
de l'acord (la IT): llavors només sonen dues no-
tes, que no arriben a ser un acord ni major ni
menor. Es interessant per poder tocar en més
tonalitats, o per poder fer acords amb la ma
dreta sense que molestin els que tenim a l'es-
querra.

Els acords amb la ma dreta: ara que ja sa-
bem que és un acord, deduim que si premem
tres 0 més botons de la ma dreta podem fer
sonar també acords. Abans de veure els qua-
dres amb els acords que podem fer a la dreta,
estudiem uns quants conceptes més que cal co-
neixer.

Inwversions dels acords: 1a nota més greu d’'un
acord no cal que sigui sempre la tonica. Podem
114
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canviar l'ordre de les notes, i llavors ens surten
les diferents inversions d'un acord, que conti-
nuara sent sempre el mateix. Per exemple l'a-
corcl de Sol Major el podem fer (a la fila de
fora) en les seves tres possibilitats:

SOL MAJOR

v-ke 5] [8] [
M-S |41 [#| 110
6

I-Sl |3 9

b 4 4
(DIFERENTS OCTAVES)
SOL MAJOR SOL HAJOP:
(12 INVERSIO) (22 INVERSIO)

4] M-Si | 0]
8 I-Sol (6] |9
3 re s

—

V-Re

I-5& |6]
5
m-Si i

Acords de quatre notes: si a un acord format
perlal, lalllilaV d'una escala li afegim la VII
nota, tindrem un acord de quatre notes, i en
direm acord de septima. A I'esquerra I'acordio
diatonic no té cap acord de septima. Pero ja
veurem que amb la dreta, si premem quatre
botons a la vegada, podrem fer-ne algun. (Per
exemple: el Re’ el podem fer:
® ® @ @

Acords de tonica, de dominant i de subdo-

minant:
Partim de l'escala de DO, i posem a sobre cada
nota la seva tercera i quinta, de tal manera que
ens sortiran set acords (a sota, entre parentesis,
esta indicat el seu nom)

I I T ¥ ¥ ¥ W

(Do/Re n/Mi m/Fa/Sol/La m/Si disminuit)

De l'acord que ens surt a partir de la tonica
de l'escala, en direm acord de tonica: per
exemple al nostre acordié tenim, en prémer el
bot6é 2 de la ma esquerra (tancant la manxa)



l'acord de SOL. Es l'acord de tonica de I'escala
que tenim a la fila de fora, la de SOL.

A l'acord que ens surt a partir de la cinquena
nota d'una escala, en direm acord de domi-
nant. A 'acompanyar una cango, per exemple
fent acords amb una guitarra, sempre acaba-
rem fent l'acord de dominant i després el de
tonica. Al diatonic 'acord de dominant el te-
nim al mateix bot6 que el de tonica pero a I'o-
brir la manxa.

Quan toquem en l'escala de La m, fent servir
els botons (5) i (6), que sOn el baix i 'acord de
tonica, també podrem tenir 'acord de domi-
nant: en aquest cas ¢s el Mi Major, que es troba
als mateixos botons perd quan premem, i que
esta format per les notes Mi-Sol#-Si. (Obser-
vem com el Solf de 'escala de La m harmoni-
ca ens surt també a l'acord de dominant d’a-
questa escala.)

L'acord de subdominant també és impor-
tant. Es el que es forma a partir de la nota IV
d'una escala. Al diatonic de vuit baixos el tenim
en les tres escales principals que fem servir:
quan estem a 'escala de SOL és el Do (4), quan
estem a la de DO és el Fa (8 (8)) i quan estem
a l'escala de La m és el Re ((2)).

[ vet aqui que ja hem trobat una primera ex-
plicacio logica dels acords que tenim a l'es-
querra del nostre diatonic. Podriem continuar
analitzant aquest petit instrument, i descobri-
riem com esta de ben pensat. Perd aixd no in-
teressa en aquest moment. Vegem nomeés per
que les notes que fem amb la ma dreta sempre
queden bé amb 'acompanyament de la ma es-
querra.

Agafem, primer, la fila de fora: a la dreta, si
premem podem fer les notes Sol, Si, Re i prou.

Relacio dacords que podem fer amb la ma
dreta

Per treure tot el profit que es pugui al nostre
instrument, ens interessa coneixer i practicar
els acords que podem fer amb els botons de la
ma dreta. Aixi com a l'esquerra tenim sis
acords diferents, i prou, a la dreta tenim un
gran nombre de possibilitats, ja que al tocar
tres 0 més notes ens sortiran una serie d'a-
cords, molts, en diferents inversions. Aixd ens
servird per quan toquem amb algun altre ins-
trument, per quan acompanyem alga que can-
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I a 'esquerra, també si premem tenim I'acord
de Sol major, que precisament esta format per
aquestes tres notes. Per tant sempre sonara bé.

Al bot6 2 de l'esquerra, obrint la manxa, te-
nim l'acord de Re major, format per les notes
Re/Fa §/La. A la dreta tenim les notes La, Do, Mi
i Fa #. Quan a la dreta toquem les notes Fa # o
La, no hi ha cap problema, ja que les fem també
a l'esquerra i sona bé. Quan toquem la nota Do
també queda bé perque és com si toquéssim la
septima de I'acord de Re. I quan toquem el Mi
¢s quan pot sonar malament (si la nota és llar-
ga, o esta en un lloc principal): llavors, caldra
deixar I'acord de Re i tocar el de La m, com s’ha
indicat moltes vegades. Una altra possibilitat és
creuar el Mi i acompanyar-los amb l'acord de
Do. '

A la fila de DO, quan premem no hi ha pro-
blema: acord de Do i notes a la dreta Do, Mi i
Sol (les mateixes que l'acord). A I'obrir tenim
les notes Re, Fa, La i Si a la dreta i ['acord de Sol
major a 'esquerra: Re i Si s6n notes de 'acord
de Sol, el Fa el converteix en Sol 7, i encara el
Fa i el La els podrem acompanyar amb els
acords de Fa i La m que també tenim obrint.

Deixem-ho aqui, pero encara queden molts
detalls per anar analitzant, com per exemple
les diferents possibilitats d’acompanyament al
fer les notes creuant (per exemple la nota Re la
tenim obrint a la fila de Do, mentre que I'acord
de Re esta a 'acompanyament corresponent a
la fila de Sol), o la rad de les quatre notes alte-
rades que hi ha als dos primers botons. Anem a
veure tots els acords que podem fer amb la ma
dreta, per després anar seleccionant i practi-
cant els que ens interessi.

ta, o per fer arpegis i variacions en un moment
donat.

Ens trobarem, perd, amb algun problema
important. El primer és que molts acords els
voldriem fer a la vegada amb la dreta i I'esquer-
ra, pero no podem perque a un canté els tenim
majors i a I'altre menors.

Una possible solucié és suprimir (posant ti-
res adhesives sobre les llengtietes) la nota que
és la tercera de l'acord, a la ma esquerra: és
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interessant, pero t€ el greu inconvenient que
llavors mai no sonara I'acord sencer, sind no-
meés dues notes d’aquest. Alguns diatonics més

Les notes alterades dels botons 1i 1’

Aquesta €s la segona qiiestio, plena de dife-
rents possibilitats. Als acordions que trobem
normalment a les nostres botigues («Hohner
2915» o semblants) tenen la disposicid de no-
tes

{1
(ShBY /B

olik16) \ Mip 11

Analitzem els dos botons per separat. A 1 tro-
bem les notes alterades Si b i Sol £, en les octa-
ves indicades pels nimeros 18 i 16. El Si b és
molt important, ja que amb el nostre diatonic
de dues files també podem tocar més o menys
comodament en la tonalitat de Fa (agafant ’afi-
nacio de referéncia Sol/Do), on necessitem el

Nathan Abshire (1913-1981), music cajun (Louisiana, América
del Nord).
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bons tenen un registre que suprimeix la terce-
ra de tots els acords de I'esquerra, i en aquest
cas la questio ja esta resolta.

Si b. El sentit en qué esta posat (tancant) va
prou bé, ja que ens permetra tocar-lo mentre
fem l'acord de Do (tancant), que és la domi-
nant de Fa, podent fer que aquest Do es con-
verteixi en Do septima.

El Sib també el farem servir molt sovint quan
toquem en to de Sol, utilitzant-lo com a nota de
pas cromatica per anar al Si natural. En realitat
llavors I'hem de considerar com un La , doncs
representa que fem la 1T nota § per anar a la 111
nota de 'escala (veure 'exemple de la «Mazur-
ca canaria» a la pag. 72). Finalment el Si b el
necessitaren) si volem tocar en la tonalitat de
Sol menor. Aquesta tonalitat és important
(igual que la de Do menor) en ocasions en queé
una melodia canvia d’'un to major al mateix to
perd menor (cas d'alguns boleros o havaneres,
com per exemple «El meu avi» ).

El Sol # que tenim també al bot6 1" és encara
més important: €s la sensible de la tonalitat de
La, i el farem servir molt sovint al tocar melo-
dies en el to de La menor. Va bé que estigui
obrint perquée aixi ens dona agilitat al fer pas-
satges que estan acompanvats amb l'acord de
La m. Pero resulta que I'acord de Mi Major (la
dominant de La m, que el tenim tancant) té el
Sol sostingut: ens trobarem que podem fer I'a-
cord a I'esquerra pero no a la dreta. [ el que és
pitjor, que hi haura fragments de melodia on
surten diversos Sol # i que estan acompanyats
per l'acord de Mi Major, cosa que ja no podem
fer de cap manera. Hi ha dues possibles solu-
cions al problema. Primera, canviar el sentit de
la llengiieta I (traient-la i tornant-la a posar al
reves, operacid molt senzilla perqué només cal
dissoldre amb un soldador eléctric la cera amb
que s’enganxa la llenglieta), amb la qual cosa
guanyem poder tocar I'acord de Mi i la nota Sol
#. Perd hem perdut I'agilitat que ens donava el
Sol # obrint (a vegades molt necessari!), i tam-
poc no tindrem la possibilitat de fer Do 7 o els
altres avantatges que ens dona fer el Si b tan-
cant (per tocar en to de Fa o en el de Sol me-
nor). Per tant aquest canvi és interessant, pero



fins a cert punt. La segona possibilitat, per mi
més recomanable, és la seglient: deixar el botod
1" tal com esta i modificar el 2" i canviar-lo de

Els avantatges son que tenim
el Sol # tant obrint (1') com tancant (2"). Els
inconvenients son que perdem el Sol-3 del
botd 2, pero resulta que aquest Sol-3 el tenim,
també tancant, al costat mateix, el botd 3. Ens
donara una certa incomoditat quan necessitem
aquesta nota, perd €és una questio de costum
(anar a buscar el Sol-3 sempre al bot6 3 i no al
2'). El segon petit inconvenient és técnic: per
canviar el bot6 2" haurem de serrar la parella
de llengiietes pel mig, tornar a deixar el Si7 tal
com estava i afegir una llengiieta de Sol #16 al
costat, tenint cura de posar cera entremig per
evitar qualsevol perdua d'aire. Aquesta propos-
ta, una mica més elaborada, si que representa
una millora real de les possibilitats de I'instru-
ment.

Parlem ara del bot6 1, que també ens perme-
tra fer unes notes alterades, no diatoniques ni
de Do ni de Sol. Tenimel Mib (oRe)Eiel Do o
Re b). El Mi b ens servird per tocar en Sol me-
nor (recordar com sempre que a l'esquerra no
hem de tenir I'acord major) o’per modificar
'escala de Sol Major, fent-la com mig major i
mig menor; podem fer l'escala «Sol-La-Si-Do-
Re-Mi b -Fa -Sol», que se’'n diu «escala de Sol
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mixta». Aquesta nota, considerant-la com un
Re, també és la tercera menor per sota del Fa §: si
estem tocant en Do major, fent segones veus per
terceres, i ens surt la nota alterada Fa §, podrem
posar-hi la tercera per sota sense cap problema.
Per aix0 ens anira bé que estigui obrint. Perd si la
tinguéssim tancant ens permetria tocar en la to-
nalitat de Do menor.

En l'altre sentit del boto 1 tenim el Do #, que
ens por servir per fer el cromatisme Re-Do § -Re
(com per exemple el comencament de la «Polca
de la cervesa»). Si el tinguéssim obrint podriem
intentar de tocar alguna cosa en La Major, pero
aquesta tampoc seria una tonalitat gens facil per a
nosaltres. Les notes d’aquest boté 1 potser poden
fer més servei si les tenim en l'octava superior a
la que normalment estan.
tan.

En fi, deixant ja aquest tema, que és sols una
orientacio per als qui els agradi investigar so-
bre el seu propi instrument, agafa conscieéncia
en el sentit que val la pena tenir les notes alte-
rades als botons 1 i 1. Aixo ens dona més pos-
sibilitats d’acords i, sobretot, ens permetra to-
car melodies molt propies del diatonic que en
un moment donat tenen aquestes alteracions.
Si no tens les notes indicades, pots portar I'a-
cordio a algt que n'arregli i demanar que te les
posi. Pensa que si tens alguna nota diferent de
les que ara esquematitzarem, aixo representara
una gran variacio en els acords indicats als qua-
dres, i llavors caldra que te’ls refacis adaptant-
los a la botonera que tinguis.

DO AE
O P

/Siki
0L/

000CEesaesS

DEOLECEEBO

Botonera en la qual estan basats els quadres d'acords.

Trobaras dos quadres: el primer és la relacio
dels acords més importants (M/m/M7/m7) de
I'escala natural de Do. El segon inclou altres

acords que també interessa constatar, per po-
der saber quin acord fem en un moment deter-
minat (per exemple, si premem una serie de
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QUADRE I: ACORDS HAJORS/HAIORS SEPTIMA MENORS/
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——
o | FUE | zersTines (3415
® | ., ooee d )
Do* | 34 5T | 67890369 (3445
(6 - 6de d )
RE eah LA : .-

R Q92 | 0000000 |026
® 2930E 20000000 |006
Rem %@@ . 000000 6

W (0008 | 2009900 |0
B 600 | 00@ -
(M | e o | 473 470010 |56 )
|® 0000 0200 |-
S N R & I ET T
Mw | ¥ 6 3| 224598900 |52
@ o000 |3 )
Md | Y6 78 | 33558 | 5
() 5000000 |00)
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HENORS SEMMA / sobve les no‘res wturels
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QUADRET Acords maﬂ/é [b5/sus4/9/m6/mq/
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—Metode dacordi6 diatonic

botons seguits) o per poder coneixer tots els
possibles acords que tenim a la dreta del nos-
tre diatonic.

Els dos esquemes estan ordenats segons l'es-
cala, per donar més facilitat en fer-los servir de
consulta. S’hi indica el nom de I'acord (colum-
na la) i una primera possibilitat de tocar-lo
(columna 2a). En aquesta columna, a sobre el
numero del botd, esta escrita la nota, de tal ma-
nera que veus facilment les notes que confor-
men aquest acord. Molt possiblement aquest
acord el podrem fer en diferents inversions o
en altres octaves: a 1a 3a columna trobaras totes
les notes que son de 'acord i que podem fer.
Podras tocar 'acord indicat barrejant els bo-
tons d'aquestes dues columnes, sempre i quan
ens sonin les notes escrites en lletra.

Hi ha acords entre parentesis: son els in-
complets que amb un baix ja sén sencers, o els
incomplets que interessen per alguna rao (cas
del Mi Major, que tenim complet a I'esquerra).
En els dos casos no s'omple la 1a columna, i es

«... de quan els mariners tocaven I'acordio i fumaven en pipas.

posa el nom de la nota on correspon (encara
que no es pugui fer). Observem que els acords
estan obrint o tancant segons que es puguin fer
amb la ma dreta. Els que es puguin fer en les
dues direccions estaran repetits, indicant com
fer-los en cada una.

Ala darrera columna hi ha escrits els baixos i
acords (de la ma esquerra) que podem tocar al
mateix temps que fem l'acord amb la ma dreta.
De vegades podem tocar un baix que sonara
bé perque forma part de les notes de I" acord.
Sempre que aquest baix sigui la fonamental de
I"acord (la nota 1), estara subratllat. També po-
dem tocar un acord que sigui el mateix que
fem amb la ma dreta, i llavors aquest també
estara subratllat. L'acord estara sense subratllar
quan sigui el mateix que fem amb la ma dreta
pero incomplet.

Abans hi ha els quadres, per consultar-los
quan tinteressi, i a I'apartat segtient hi ha uns
quants exercicis per practicar els principals
acords. i




Escales i arpegis. Exercicis

Aqui trobaras les escales de DO, SOL i JAm
amb uns exercicis cada una, per poder-les
practicar bé de dalt a baix i tant obrint com
tancant. Cal agafar agilitat en identificar les no-
tes i tocar-les en la direcci¢ indicada. Una vega-
da vist com va un exercici I'has de poder fer
forca automaticament.

Després hi ha escrites les altres escales que
podem fer senceres, i també uns exercicis per
practicar les alteracions, els arpegis i els acords
més usuals.

ESCAIA DE SOL

1. Escala tancant:

Algunes nocions d’harmonia

A més del signe /\ (adjunta dues notes que
es toquen amb el mateix botd) trobaras el sig-
ne LJ en els nimeros dels dits: és perque et
fixis que hi ha un canvi de dit tocant el mateix
boto, o que ve un dit que no és l'esperat.

Javeuras que en els exercicis que es fan amb
una sola fila esta marcada la nota que tocarem
obrint ( O ). En els de creuar esta indicada la

notaqueesfaalafilade DO( X )olaquees

faalade SOL( \ ), segons cada exercici.
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(octava alta):
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5. Exercici creuant, obrint (octava baixa):
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7. Exercici tancant-obrint:
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ESCAIA DE DO
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4. Exercici creuant, obrint;
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ESCALA DE TA MENOR
1. Escala de La menor (obrint):
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2. Escala de La menor harmonica:
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3. Escala de La menor melodica:
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4. Escala de La menor, tancant:
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6. Exercici barrejant obrir-tancar (canviant a
cada compas, segons la inicial). Les notes es-
tan marcades si son obrint: busca el botd a
la fila corresponent. Fes servir els dits que et
vagin millor.

4 “*-|

":“;‘1: : ; L - [1 | EE 1 =
: 7 S kX K L
v v

L'escala de Mi m la podem fer sencera sense
necessitat dels botons d’alteracions: pero no la
farem servir quasi mai, ja que no tenim l'acom-
panyament a la ma esquerra.

Escala de Mi menor
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Exercici creuant (Mi m):
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Veiem les quatre escales que ens surten sen-
ceres fent servir les alteracions que tenim als
botons 11 1’. La primera (Fa Major) té moltes
possibilitats, ja que la podrem acompanyar bé
amb els acords de Fa i Do. A vegades alguna
partitura en to de Do té algun tros en to de Fa, i
possiblement puguem tocar-ho i acompanyar-
ho la mar de bé. Com a exemple de les possibi-

La Bouéze (Bretanya). (Foto: Yvon Kervinio)
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litats d’aquesta escala, a continuacié de tenir-la
escrita hi ha la partitura d’'una polca que com-
bina els tons de Do, Sol i Fa Major. Es pot tocar
perfectament amb el nostre diatonic.

Les escales de La Major i de Re menor també
les podem acompanyar en algun moment sem-
pre que tinguem a la ma esquerra els acords
sense el IIT grau.




Escala de Fa
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Escala de La
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Escala de Re menor
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Escala de Si menor
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Aqui tens l'escala cromatica de Do a Do, en
Iinica octava que podem fer sencera:

3100 '®@@®6 DO1 6110 e OO DB 1 3
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Un arpegi ens surt quan toquem les notes
d'un acord una darrera l'altra. Aqui tens exerci-
cis per practicar els principals arpegis:
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3. (Només ma dreta):
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Recorda que de vegades pots fer les notes
d'un tros de melodia en dues octaves a la vega-
da (si prems els botons amb els dits 2 i 5, nor-
malment). Per agafar agilitat, prova de tocar
cangons molt senzilles fent-ho tota 'estona. T
practica una mica aquest exercici:
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ALTRES ACORDIONS DIATONICS

(1) MELODIO I «DUBOTTE» ITALIA

(GO

ey

FAkds
0EES02e00e
Be
BE

(Melodid afinat en RE)

(«Du’botte» afinat en DO)

El melodio és el diatonic d’una fila de 10 bo-
fons amb dos baixos, en el qual hi ha 4 regis-
tres canviaveus. Estes paral-lelament al de dues
files, €s popular al Quebec (Canadi) i a les co-
munitats francofones de Louisiana (EEUU). Es
toca sense corretges (només amb el didal), sem-
pre molt rapid i donant una gran forca ritmica a
la dansa.

El «Du’botte» és un model molt popular a la
Italia centre-meridional, on s'anomena aixi en

132

llenguatge dialectal. Es d'una fila amb tres (o a
vegades quatre) botons accessoris, i amb dos
(0 quatre) baixos. Aquests botons de més son
molt interessants perque ens permetran fer
practicament totes les notes d'una octava tan-
cant i obrint, cosa que facilitara els passatges
rapids en les tarantel-les i saltarel-los, 0 en d'al-
tres danses on anirem obrint-tancant de mane-
ra periodica.
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(2) ACORDIO DIATONIC DE DUES FILES AMB
12 BAIXOS/ID. AMB BOTONS ACCESSORIS

(Exemple aftinat en SOL/DO)

Existeixen diatonics de dues files amb 12 preferencies de l'acordionista. A l'esquema
baixos: ens serviran per enriquir 'acompanya-  veiem una possibilitat interessant. Aquesta bo-
ment en determinats passatges d’algunes melo-  tonera, o d’altres que hi pot haver semblants,
dies. Tgualment es fabriquen diatonics amb 12 ens donara més possibilitats de cromatismes,
baixos i 4 0 5 botons accessorisial canté dret.  de tocar en altres tons, de fer més acords, i ens
Les notes d'aquests botons varien segons les  facilitara tocar passatges rapids.

(3) TRIKITIXA (ACORDIONS MIXTOS I

SEMIDIATONICS)

(Exemple afinat en SOL/DO)
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Els diatonics que es toquen al Pais Basc son
molt robustos (marca «Estrella», «Larrinaga» i
«Guerini», ja desapareguts, o els «Guiulietta»,
«Paolo Soprani» i darrerament «Saltarelle»)
perque es toquen amb energia pel carrer, a les
tasques o fent ball als «caserios». Tenen dues
diferéncies molt interessants respecte al nos-
tre: la ma esquerra que és unisonora i dos bo-
tons de més a la dreta (s6n els mateixos 11 1’
nostres perd en l'octava superior).

Aquests diatonics mixtos, amb la ma esquer-
ra unisonora (a vegades anomenats incorrecta-
ment semidiatonics) van ser molt comuns, tam-
bé aqui, a Catalunya, i es continuent tocant.
N'hem trobat de fabricats (o potser només dis-
tribuits) per Carles Barau, del Poble Sec de
Barcelona. Tenir la ma esquerra unisonora re-

presenta un avantatge molt gran, ja que ens
permet acompanyar les notes de la melodia in-
dependentment del sentit en que les estem
fent. Un acordi6 igual o semblant a aquest és
molt interessant per qui ja toqui una mica el
diatonic i vulgui explorar més possibilitats d’a-
quest instrument.

Un altre tipus d’acordié mixt, també bastant
estes, €s el que te la dreta diatonica i 'esquerra
com la dels acordions cromatics: amb 36 o més
botons (una fila de baixos, una altra d'acords
majors i una altra de menors) ordenats per
quintes,

A continuaci6 tens 'esquema d'aquest acor-
dio mixt fabricat aqui; és molt interessant la
distribucié de notes i acords que té. L'original
esta en Do-Fa.

7

7/

CBARRY 2

\SUALOINBORASE

CCEEESERE

f6i2)

HPOHOEBES

Acordi6 de 16 baixos «C. Barau». Esquematitzat SOL/DO
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@) DIATONIC DE TRES FILES

(Exemple afinat en SOL/DO/FA)

Es com si ajuntéssim un SOL/DO i un DO/FA.  més canvis de to dins una mateixa peca. El pro-
Tenim totes les notes de 'escala de DO obrinti  blema que té és que ja comenga a ser gros i
tancant, al mateix temps que més alteracions.  costa de fer bufar-aspirar amb agilitat, que ¢€s
Podem tocar melodies rapides i podem fer  una caracteristica fonamental del diatOnic.

(5) CONCERTINA DIATONICA

(Ma esquerra) (Exemple SOL/DO/Alteracions) (Ma dreta)
135



Metode d’acordio diatonic

D'entre els diferents tipus de concertines
que hi ha, les de dues files (a I'esquema, sense
els botons entre parentesis) les podem consi-
derar com un diatonic, pero dividit en dos: mig
teclat a 'esquerra i mig a la dreta. La manera de
tocar ve a ser la mateixa, perod fent servir les
dues mans. Respecte a l'acompanyament, te-
nim un baix al primer boté de I'esquerra, pero
per fer acords haurem de prémer tres botons,
també a I'esquerra. Aix0, junt amb que té no-
mes una inxa per cada nota, fa que sigui un
instrument apte per tocar melodies senzilles,
perd més limitat que el nostre diatonic.

Existeix també la concertina diatonica de
tres files: té més possibilitats que I'altre de fer
acords i melodies, pero ja és més complicat de
fer-la sonar. La botonera és la de I'esquema.

La concertina bisonora de dues files és rela-
tivament facil de fer sonar si saps tocar el diato-
nic. Pero si mires bé els esquemes veuras que
la relacio entre les dues files de botons és dife-
rent que al nostre acordio. Per fer-la més sem-
blant al diatonic, i, per tant, més senzilla de to-
car per a nosaltres, es pot canviar I'afinaci6 i la
distribucio de les notes de la manera que s’in-
dica a 'esquema de sota. (Fixa't que caldra can-
viar l'afinacié de les llengiietes que estaven a la
fila de Sol. Les baixarem un to i les anirem po-
sant a 'altra fila. Les de la fila de Do, sense va-
riar la seva afinacio, les canviarem també de
fila. Si no t'equivoques ni se't trenca cap inxa
pots aconseguir tenir una concertina meés sem-
blant al diatonic sense haver de comprar cap
llengiieta.)

Concertina afinada
en SOL/DO
(les venen a la botiga)
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Concertina afinada
en DO/FA
(amb una distribucié de notes més semblant
al diatonic)
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