15 Melodies d'arreu del mon

Vet aqui les darreres partitures. S6n exemples
senzills de la musica que toca el diatonic de
diferents paisos. En alguna partitura s’han fet
petites adaptacions per tal que es puguin tocar
bé amb el nostre «dues files». Trobaras també
algunes explicacions sobre les caracteristiques
de la musica d'aquella zona i sobre la partitura
en concret.

D’aqui endavant ja és feina teva anar buscant
enregistraments o partitures més dificils per
estudiar un repertori més elaborat i personal;
sempre val la pena basar-se en l'experiencia

Les «trikitixes» del Peais Basc

Calia comencar pel diatonic basc, generica-
ment «trikitixa». Les melodies basiques que to-
quen la pandereta i el diatonic basc son les #ri-
kitixes i fandangos (ritme ternari, la primera
més la veu del que toca el pandero) i les porru-
saldes i arin arin (ritme binari, la primera tam-
bé cantada pel «panderujotzasleak»). Dins les
moltes altres tonades que toquen és ben curids
observar com a totes, encara que siguin ben
conegudes, els donen un aire molt propi d'on
indentifiques que es tracta d'un diatonic basc,
d'una trikitixa.

Trikitilari (Inaki Zabaleta).

Algunes nocions d’harmonia

dels bons acordionistes de cada pais. Amb el
teu vuit baixos encara pots avangar molt més,
pero segons les exigencies del teu repertori et
caldra tenir un acordié amb botons suplemen-
taris.

Veuras que en aquestes partitures el penta-
grama no t¢ la ratlla que li afegiem a sota, enca-
ra que igualment podrem posar les indicacions
que féiem fins ara. Val la pena acostumar-nos a
treballar amb les partitures «normals», on sem-
pre podem afegir els senyals que vulguem per
fer-nos-les més entenedores.

Les dues melodies que tenim son ben cone-
gudes pels «trinkitrilaris» i les tocarem amb la
fila de fora creuant amb la de dins. Caldra fer-
les una mica rapides si volem donar-los l'aire
basc. (Respectant el caracter divulgatiu d'a-
quest metode, s'han tret els temes més dificils i
se n'han buscat de caracteristics dels diferents
llocs, perd de menys dificultat, Es per aixo que
no hi ha cap partitura d’'una trikitixa, ja que tots
tenen una certa dificultat.)
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Diatonic, pandereta i veu. (Juanita Gorrono i Eduardo Eguiarte.

Pais Basc.)
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Fandango

2.

popular de les trikitixes guipuscoanes
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Metode dacordio diatonic

El diatonic a Sardenya

Encara que al metode no hi ha inclos cap frag-
ment de musica sarda, val la pena saber que en
aquesta illa el diatonic de dues files és un ins-
trument molt conegut. A les festes dels pobles
canten, reciten poesies i ballen al so del diato-
nic i d'un instrument autocton, les launeddes.
Francesco Giannattasio, en els fulls que
acompanyen el disc «Sardegna: organetto», ex-
plica com el diatonic es va adaptar perfecta-
ment a les danses folkloriques de lilla («ba-

La tarantel-la italiana

Llegim al llibre I canti popolari italiani: «La
tarantel-la, aquest ball dur i violent, és ben viu a
moltes arees del nostre sud, on resta en forma
arcaica, ben lluny de les estilitzacions semi-cul-
tes que agraden tant al public burges. Lligada
en el seu origen al ritus i a la terapia del taran-
tisme, aquesta €s una dansa de festeig, plena
d’explicitacions sexuals i de manifestacions de
violencia.»

En els seus inicis la ballava una persona que
agafava com un atac de bogeria per causa d’'una
picada de I'aranya tarantula. Per curar-se li calia
comengar a ballar i no parar fins que caigués
esgotada (tarantisme).

Als pobles dTtalia on es ballen tarantel-les,
ho fan amb la masica d'un «Du'botte» i d’'una
pandereta (tamburello) molt grossa. Antiga-
ment les tarantel-les es tocaven amb zampogna

llu», «passu torrau», etc.), definint amb els anys
una tecnica per tocar absolutament original.
Fan moviments d'obrir-tancar rapids, accen-
tuant el ritme amb impulsos de la manxa i amb
l'acompanyament de la ma esquerra. Diu
aquest estudios del diatonic italid: «L’estil mu-
sical determina tant la tecnica per tocar que,
amb un minim d'experiencia, seria possible re-
coneixer un diatonic sard en una pel-licula
muda que només ens en mostres les imatges.»

(sac de gemecs 0 cornamusa), perd aquest ins-
trument, en aquesta i moltes altres ocasions, va
ser desplacat pel diatonic. Shi afegeix fre-
quentment el violi i la guitarra.

La seva estructura €s simple: en compas /8,

!
marcant a la ma esquerra la figura 0‘ ,P J :P ;
BA B A

anirem fent dos compassos obrint i dos tancant
(sonaran insistentment 'acord de tonica i el de
dominant, i igual a com diuen que passa amb
els roncs de la cornamusa, es va creant un cli-
ma on musics i balladors arriben a quedar
«penjats» i perden la noci6 del temps i del can-
sament). Anirem fent frases de vuit compassos,
i sempre les repetirem. Caldra conservar bé el
ritme, i creuarem tota l'estona per respectar al
maxim l'obrir-tancar.
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3. Tarantel'la «Majore-Minore»

(F. Giannattasio)

Aquesta tarantel-la, com passa en moltes altres,
comen¢a en to menor (acompanyament La
m/Mi), canviant després a to major (Sol/Re).
Barrejar frases en les dues escales, major i me-
nor, enriqueix la melodia i ens dona idees per
4, posteriorment, comengar a improvisar.

Per més claredat al separar els diferents tros-
sos, s’ha partit el darrer compas, que continua

Algunes nocions d’harmonia

a la ratlla segiient (i que ja és una altra frase).
No s’indiquen els dos puntets de repeticio,
malgrat que calgui repetir cada ratlla, de vega-
des fent alguna variacié (aixi les notes que te-
nen el pal amunt i avall, la primera i la segona
vegada). Posa't a tocar les tarantelles sense
por, que surten més facilment del que sembla,
i son ben caracteristiques del nostre acordio.
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Metode d’acordio diatonic

4. Saltarel‘lo tradicional Italia
El ball més propi de tota Ia Italia central és el
Saltarello. D'origen molt antic (hi ha docu-
ments del segle X1v) encara es ballen les seves
variants en les ocasions festives, sobretot als ca-
saments. Es freqlient que acompanyi al diato-

J.Jso

nic el «tamburo a frizione» (simbomba). En
aquest fragment podem observar els molts pa-
ralel-lismes que té amb la Tarantella i amb al-
tres melodies de diatonic que tenen el mateix
ritme.
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Final d'un atac de tarantis-
me. (S'observa molt bé la
formacio que acompanya el
diatonic.) Any 1959.



5. Scottisch du Pere Rouxel

(A. Pennec. Bretanya)

A Franca hi ha molts afeccionats al diatonic, al-
guns molt bons, i a part dels discs que van fent
els grups de folk o de recerca de la musica tra-
dicional, on sovint intervé l'acordié diatonic,
els bons acordionistes continuament fan con-
certs i cursets molt interessants. De les moltes
melodies que ens arriben daquest estat vei es-
collim un scotish i un vals. L'scotish —en reali-
tat en son dos de diferents que podem apren-
dre independentment l'un de laltre— el
farem: la part A amb la fila de SOL i sense
creuar, i la part B, en La menor, creuant tota
I'estona. (A la primera part estan marcades les
notes que fem obrint, i a la segona porten l'as-
pa les que fem amb la fila de dins.)

Algunes nocions d’harmonia

L'scotish (nom que podem escriure de di-
verses maneres, derivades de la paraula «schot-
tisch», en alemany «escoces») va ser molt po-
pular durant la segona meitat del segle passat.
Originari d’Escocia, almenys en el seu nom, a
cada lloc on es va congixer va seguir la seva
propia evolucid. Més avall del Pirineu es con-
verti en el xotis. Els nostres avis segur que |'ha-
vien ballat: 1a parella ben agafada, el ritme pau-
sat perod marcat, i el pas una mica semblant al
de fox.

A Madrid també va ser popular, agafant el
seu propi aire, perod malgrat la fama i les parti-
cularitats del xotis madrileny, no €s un ball ori-
ginari d'alla.
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Meétode d'acordio diatonic

6. Les ones del Danubi (fragment)
(J. Ivanovici, adaptat per Marc Perrone)

Del darrer disc d'aquest gran acordionista dia-
tonic francés escollim un vals molt conegut,
que han tocat sempre les orquestres de ball als
nostres envelats. Es d'un autor classic i amb la
versio per a diatonic de M. Perrone ha estat la
base de la banda sonora d'una pel-licula iugos-
lava («Papd estd en viaje de negocios»/E. Kustu-

rica).

Aquest vals és un bon exemple de com fer
variacions a una melodia determinada: al pen-
tagrama de sobre hi ha les notes del vals, men-
tre que al de sota estan indicades algunes de
les variacions que fa M. Perrone. Es basen a

anar tocant els arpegis dels acords que fem a
I'esquerra. Aquesta manera de desenvolupar
una melodia la podrem aplicar en moltes oca-
sions, fent els arpegis a aquest ritme o encara a
més velocitat.
Quan els dits «ens vagin sols» anirem des-
cobrint com el nostre petit acordio té moltes
possibilitats amagades.

A T'hora de tocar el Sol§ en passatges rapids

que fem prement la manxa (com al comenca-
ment de les variacions d’aquest vals) ens sera
quasi necessari tenir aquesta nota tancant. D'ai-
x0 se n'ha parlat a la pagina 116.
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7. The Harvest home

Hornpipe irlandés

Les danses més caracteristiques d'Irlanda i An-
glaterra son els reels, hornpipes (ritme 4/4) i els
Jigs (gigues, ritme 6/8). En major o menor me-
sura a aquestes «Country Dances» sempre se’ls
dona un aire ternari: és a dir que quan

posa J :l J l caldra que tendim a fer

—37 35
0 més exactament . Aquesta mane-
o
ra de llegir les partitures, semblantment a com
succeeix en la musica de jazz o en determina-
des obres classiques, també 'utilitzarem en al-
guna melodia més endavant.
Els diatonics que toquen a Anglaterra son
iguals que els nostres, perd en canvi els d'Irlan-

’ [ L

Algunes nocions d’harmonia

da estan afinats diferent: entre una fila i I'altra
hi ha una distancia de mig to. Aix0 vol dir que
la técnica per tocar sera totalment diferent, ja
que al creuar els sortiran unes notes cromati-
ques que nosaltres no tenim. La melodia irlan-
desa que s’ha escollit fa servir només una fila, i
la podem tocar perfectament amb el nostre
diatonic.

S’han marcat amb cercles les notes que es
fan obrint.

En aquest tipus de musica quasi no es fa ser-
vir la ma esquerra; fixa't que farem Baix-Acord,
sempre amb els mateixos botons, a ritme de ¢
(marcat al primer compas): ja veuras que aixi
tanird bé quan toquis de pressa, al ritme indi-
cat (Blanca = 112 x').

Atomp. 90 8 A ® A e
J:li2
---— — - - e emian s s o
lf.'."J‘I ] _! -ﬂ!f ‘% ___1:.* iRt —
; ¥ R e, S i L W ) 15 4
—A ﬁ = - S e 6 PN %:
¥ | 1 | 1
: &+ —+¢ 1
i L 7 =
Sy é ) l;—a—j 41 ; -+
7\ N 13 A‘ e T
e + ya T T G e A . 2 A s e ] i
L f
ﬁ = ’71_ T '"*ﬂ“* __p ramyal
r: ; s 7 a1 :
B v el . M -

o L )

Escocia, a comencaments d'aquest segle.
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Algunes nocions d’harmonia

9. Rirchweiz-schottisch, Sauerntantz
Baviera (Alemanya)

No podia faltar una melodia de I'Europa Cen-
tral, del lloc on va néixer 'acordié. Com sem-
pre passa, de les partitures que ens arriben cal-
dra seleccionar les que ens puguin anar bé per
tocar amb el nostre diatonic.

Aquest «sauerntantz» (ball de pagesos) és
adaptat d'una partitura per a citara. El primer

tros es toca amb la fila de fora (marcades les
notes que creuarem amb la de dins) i el darrer
és a la inversa (toquem amb la fila de dins i
estan indicades les notes que farem amb la de
fora). Es un scotish ben alemany, que ens obli-
ga a fer servir una técnica prou completa perd
a l'abast.
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El diatonic a Eslovenia

A la Republica d’Eslovenia, una de les set que
conformen Iugoslavia, sén molt populars uns
diatonics de tres files. Son acordions fabricats
per artesans dalla, i tenen algunes petites dife-
reéncies respecte als nostres: la posicié de les
files de botons (a la dreta) i el nombre de bai-
x0s i acords. Toquen musica tradicional eslove-
na i ballables com els de tota I'Europa Central
(polques, valsos, etc.), sempre donen a les me-
lodies un aire alegre, fent ben marcat el contra-
temps. Normalment acompanyen en 'acordio
una guitarra, un baix i diversos cantors.

Darrerament, a Barcelona, hem pogut escol-
tar un d'aquests acordions, el del grup «Frantje
z Vseh Vetrov» (veg. discografia).

Ells ens van explicar que els acordionistes
eslovens sén sempre afeccionats i de formacié
autodidacta, que aprenen a tocar «de pares a
fills». T la manera que toquen no és senzilla:
van fent continuament diverses veus i varia-
cions, de tal manera que la musica no decau ni
un moment.
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10. Polca suissa

A Suissa es toquen uns diatonics una mica es-
pecials: tenen una forma caracteristica, mes
suavitzada, i estan decorats amb paper de co-
lors variats i amb marqueteria. Els anomenen
«schwyzerorgeli», i els consideren uns instru-
ments ben tipics del seu pais. Aquests instru-
ments tenen dues o tres files de botons, i a l'es-
querra un nombre considerable de baixos i
acords unisonors.

Les melodies suisses tenen un color ben
propi: quan les toquen ho fan a una velocitat
rapida, amb gran quantitat d’ornamentacions.
Els musics, generalment coneixedors del llen-
guatge musical, toquen amb una precisio i un
virtuosisme admirable.

La historia d’aquest diatonic és semblant a la
d'altres paisos d’Europa: nascut cap al 1848, la
seva popularitat va anar creixent fins a la epoca
de la 1a Guerra Mundial, va anar decaient cap
als anys trenta o quaranta, quan es ballava al so
de les «jazzband». Cap al 1970 va tornar a ser
molt conegut, i actualment hi ha forga gent que
el toca i que I'ensenya a tocar.

Per tocar aquesta polca com els suissos, li
haurem de donar aquesta velocitat rapida
(-' = 120), seguint les indicacions de creuar.
Fixa't que es van intercalant compassos amb to-
tes les notes obrint amb altres al revés; aquesta
tamb¢é és una caracteristica de la manera de to-
car el diatonic suis.
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11. Pentillan sillala  (Finlandia)
Un dels instruments que arreu del mén ha es-
tat més estes i lligat a la musica popular ha estat
el violi. Als paisos escandinaus hi té també una
gran tradicio, i li treuen una sonoritat especial
degut a les cordes que fa vibrar per simpatia.
Aqui tenim un scotich finlandes, inicialment to-
cat amb violi, que respira aquest aire dolg, més
aviat trist, de les melodies nordiques.

Encara que de Suecia no hi ha cabut cap me-
lodia, transcrivim algunes dades d'un article de
J. P. Yvert sobre la musica tradicional sueca.
Diu que des del segle Xvil aquesta era molt es-
tesa, acceptada i amb una serie de connota-
cions magiques: «Nachen», el Déu de l'aigua,
era el que ensenyava a tocar els violinistes, el
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que feia vibrar les cordes i les fustes dels ins-
truments, fins i tot a vegades sense que ningu
no els toqués. Pero cap al 1830 la nova religio
que arriba decreta que Nachen i el dimoni sén
el mateix: els virtuosos musics populars han de
cremar publicament els seus instruments si vo-
len salvar I'anima, i és aixi com desapareixen
repertoris sencers en diverses regions. Fins a
finals de segle, en part amb ['ajuda del diatonic
que arriba, no es comenca a tenir cura de la
musica i la dansa popular. Actualment, una po-
litica de recerca i difusié, impulsada des de les
«Escoles de Musica Popular», fa de Suécia un
pais d'avantguarda en el manteniment de la
seva musica tradicional.
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12. La galoppe de la malbaie

tradicional de Quebec

El Quebec, a I'Est del Canada, és una zona fran-
coparlant amb un arrelat sentiment nacionalis-
ta i que té una tradicié musical propia, barreja
dels diferents estils que, com l'irlandes, van
arribar amb la immigracio.

Abans el violi era el principal instrument de
la musica popular, perd actualment el diatonic
potser el toca encara més gent. Fan servir els
de dues i tres rengles, pero el més tradicional i
estes ¢€s el melodio.

Philippe Bruneau, un dels més coneguts
acordionistes, diu que li va costar més de tren-
ta anys poder tocar com ho feien els musics
virtuosos que sentia en els vells discs de 78 re-

volucions, i que el secret esta a accionar la
manxa del petit melodié amb el polze de la ma
dreta.

Amb aquest diatonic de 10 botons i dos bai-
x0s, sense cap alteracio, toca melodies que
canvien de to diverses vegades i ensenya el
ritme, I'energia i la quantitat de coses que té
amagades el diatonic més senzill.

Aquesta antiga tonada del Quebec la toca-
rem amb una sola fila, com si tinguéssim un
melodi6 a les mans. La ma esquerra és poc im-
portant: anira tocant els botons 1 i 2 a ritme de
& , perod quasi sense que s'arribi a sentir.
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La muisica «cajun»

«Dissabte a la nit a la Louisiana francesa. No-
més passen uns minuts de les vuit, perd el ball
comenca d’hora. Aquests sén els homes que
treballen dur —han d'aixecar-se aviat per anar
als camps petroliers—. No tenen els proble-
mes de la gent de la ciutat respecte a la silueta i
les robes elegants. Homes i dones forts, la ma-
joria de cabell negre, brillant; tots parlant i
rient, les seves veus formen un ambient, quasi
tots parlen franceés amb paraules angleses bar-
rejades.

La musica comenga —una peca de ball, la
pista plena dels primers acords. Dansa forta,
exuberant, amb rialles divertides al xocar les
parelles— tots els tipus de dansa a la vegada. La
musica es dispersa sobre els seus caps. La tipica
nit del dissabte a Lakview. // Nathan comenca a
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pallar amb l'acordié. Pesat, somrient Nathan,
amb l'acordié sobre el seu ventre, les mani-
gues curtes arremangades, un mocador pen-
jant-li de la butxaca del darrera. Toca amb ex-
plosions curtes i entusiastes, cridant els altres,
picant amb els peus. La dansa continua cada
cop més embolicada i sorollosa. Nathan toca la
tornada amb l'acordié al mateix temps que els
nois s'acosten a la banda cridant entusiasmats.
Amb el mateix moviment despenjat la musica
arriba al seu brusc final; la gent riu i aplaudeix
tornant a les taules. L'ampolla passa davant I'es-
cenari fins arribar a Nathan que beu, la torna i
fa un altre petit pas de dansa. Els cajuns i la seva
musica.»

Fragments de l'escrit de Sam Charters a la
tapa del disc BAYU (veure discografia).



13. Blues

El sud de Texas i la Lousiana cajun s6n regions
originaries del blues, aquesta arrel tan impor-
tant del jazz, i alla encara son vigents aquestes
formes d’expressié tradicional. Als dos llocs va
arribar-hi i va ser adaptat el diatonic, entre els
cajuns ajuntant un melodié amb un parell de
violins, una guitarra, un baix i una bateria, i to-
cant musica com la descrita anteriorment. Una
formacié semblant existeix també amb el dia-
tonic de tres files, definint el més actual estil
«zydeco».

La musica del blues, a I'haver nascut entre
els negres originariament africans, es basa en
un ritme i una escala de notes propia, encara
que té una harmonia com la nostra, provinent
dels colons europeus. Esquematicament, I'es-
cala pentatonica de blues és:

p (DO) ‘
, T
R T

Si transportem aquesta escala una segona
major amunt, ens quedara una altra escala pen-
tatonica de blues, en tonalitat qe Re, i que po-
drem tocar amb un instrument diatonic (har-
monica o melodid) afinats en DO:

5 (Re)

ol
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Si a més toquen amb un diatonic de dues
files, podrem fer un acompanyament molt cor-
recte amb els acords de , Sol i (Major).
Aixi esta transcrita aquesta melodia de conti-
nuacid, recollida per Yann Dour, un bon conei-
xedor dels blues i el diatonic.

Per adaptar-nos a l'escala i 'harmonia de
blues, amb el nostre diatonic també tenim al-
tres possibilitats: tocar en to de Mi (podem fer
totes les notes de l'escala pentatdnica i els
acords principals, o en to de Sol (I'escala tam-
bé la tenim completa, i 'acompanyarem amb
els acords de , —podent fer Si b—,
Sol —podent fer la Fa natural— Do i).

Els blues més coneguts tenen 12 compassos,
amb una roda d'acords que pot ser, per exem-
ple,  Re/Sol7/Re/Re7//Sol7/Sol7/Re/Re//La/Sol/
Re/La7//, pero cal tenir present que el blues és
originariament una musica vocal, sense una es-
tructura ni un compis precis. Es més aviat a
aquesta forma primitiva a la qual hem de tendir
quan intentem de tocar-los amb el diatonic.

Haurem' d'interpretar sempre el blues amb
«swing», és a dir, no fent les corxeres normals
sinG allargant més la primera, com si estigués

—i—
escrit Caldra també buscar les sinco-
‘v 0
pes, «trinats» i sequiencies de tresets que son
propies del blues. I marcarem forca aquestes
«appoggiature» que estan escrites amb notes
petites.
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Metode d'acordio diatonic

El diatonic a América Central i América del
Sud

Encara que actualment no faltin mitjans per co-
neixer el que passa a daltres paisos, sembla
mentida com moltes vegades la informacié que
en rebem ¢s pobra, deformada i sovint expres-
sament falsejada. Aquest és el cas de la musica
mexicana: sorpren saber que 'acordié diatonic
¢és l'instrument més conegut i estimat al nord
d'aquest gran pais. Hi ha emissores de radio on
a tota hora es pot sentir el diatonic, i la musica
«nortena». A la ciutat de Mexic, a qualsevol bo-
tiga de musica, per petita que sigui, s’hi pot
comprar un diatonic «Hohner» de tres files.
Aquest acordio s’ajunta amb el «bajo sexto»
(una guitarra de cordes dobles metaliques i de
grans dimensions), amb un contrabaix, fre-
quentment amb una bateria, un clarinet o un
saxofon, i formen el «conjunto norteno».

«LLos Tamaulipecos de la frontera». Nord de Méxic.
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Aquesta formacio, originaria del sud de Texas
(ocupat juntament amb Nuevo México pels
EEUU l'any 1848) i dels estats mexicans de
Nuevo Ledn, Tamaulipas i Coahuila, no ha per-
dut gens de vigencia sind que cada cop és més
present a altres zones del territori mexica.

El repertori de l'acordi6é «nortefio» com-
pren basicament la polca (aquesta denomina-
ci6 s’ha arribat a fer geneérica i extensiva a al-
tres formes de ball de sald), I'scotish i la redo-
va, que ve a ser la versié mexico-tejana de la
masurca europea. Darrerament també es to-
quen cumbies, boleros i tangos, rock'n roll i
altres balls moderns. L'acompanyament de la
musica cantada (cancons «rancheras», «corri-
dos» i «coplas contestadas») també és caracte-
ristic del «tres files» mexica.




14. El cerrito (Cerro de la silla)

schotis del Nord de Mexic (Antonio Tanguma)

La transcripcid musical s’ha basat en la figura:

I

per tal de donar una idea més exacta de I'estil
interpretatiu. Perd igual que ens ha passat en
melodies anteriors, no hem de fer el puntet
gaire marcat; també I'hem de llegir com si fés-
sim tresets lligant les dues primeres notes:

3

/7]

L
Es podria escriure tota I'estona aixi, pero no es

d:0
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fa mai perque ja se sobreentén i perque aixi
evitem enfarfegar les partitures inttilment.

I si ja hem parlat de Mexic caldra que ho fem
ara d'altres paisos d’América Central i América
del Sud, com de Coldombia, on el diatonic es
I'«instrument nacional».

Veritablement en aquests paisos fan sonar
l'acordi¢ diatonic d’'una manera ben autentica.
Amb ell toquen lestil de musica tropical més
estes des de Texas (entre els «chicanos», els
originaris de la terra ocupada pels EEUU) fins a
Veneguela: la cimbia. Es extraordinari com s'a-
dapten aquests ritmes calents a un instrument
que alguns europeus només coneixen en la
seva vessant freda.
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El Vallenato

La formacid meés extensa i popular a Colombia
¢s la d'un diatonic de tres files, el tipic «Hoh-
ner-Corona IIl», que s'ajunta amb una caixa
(com un timbal gros) i una «guaracha» (guiro).
Sovint s’hi afegeixen unes congues i un baix
electric. D'aquesta formacio i dels ritmes que
toquen, paral-lels a la cimbia («son», «paseo»,
«merengue», «puyar, etc., cada un amb les se-
ves particularitats) se'n diu Vallenato.

La majoria de peces tenen una lletra que
canta el que toca I'acordio, responent els altres
quan hi ha cors. S'expliquen, improvisant tot
sovint, petites histories de la vida quotidiana

(abans era un sistema de fer conéixer les noti-
cies), i, evidentment histories d'amor. Alegre o
trista, la vida l'expressen sempre tocant i ba-
llant. A les festes i «vallenadas», que de vegades
duren diversos dies, I'acordié va passant d’'una
ma a l'altra ininterrompudament.

La discografia és extensa, donada la gran po-
pularitat dels instruments i el gran nombre de
grups que hi ha, perd malauladament poques
vegades surt de Colombia per arribar fins a no-
saltres.

Com diuen a I'improvisar versos, «Va hom-
b’e», ritme, que aquesta «vaina» no ¢és dificil!
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15. Cumbia Sanjacintera
(adaptat de R. Roman) Colombia

Per tocar la cimbia cal tenir una base de per-
cussid molt forta (buiro, congues, caixa, mara-
ques, etc.) que ens anira mantenint el ritme
constantment. La melodia no és tan important,
moltes vegades és repetitiva i improvisada
d'una determinada manera per I'instrumentis-
ta. Aquesta partitura és un exemple d'una linia
melodica que després es podra fer amb més
repeticions, espais de silenci o frases afegides.

L'acompanyament es basa en la figura
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encara que tampoc no €s cosa fixa, i com que
es toca de pressa, la ma esquerra a vegades
queda una mica de banda.
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A. Ribas i alguns dels seus «Vallenatos».



